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Predigtmanuskript — es gilt das gesprochene Wort!

Da nahm Mirjam, die Prophetin und Schwester des Aaron, ihre Pauke zur Hand. Alle Frauen folgten ihr,
sie trommelten und tanzten. Mirjam sang ihnen vor: Singt nur IHR, denn sie iiberragt alle. Rosse und
Reiter warf sie ins Meer. (Ex 15,20f)

Sarah, liebe Sarah,
lass uns ein Musical zu Miriam komponieren,
(Mose-Musicals gibt es bereits die Fiille: Zum Beispiel ndachsten Freitag hier in Wittenberg.)

Lass uns ein Miriam-Musical komponieren, Sarah,

du die Musik und ich den Text.

Und lass uns in der Mitte mit unserer Arbeit beginnen

und vom Mirjam-Lied aus die Motive und Melodien spinnen.

Eine Frau, eine Prophetin greift zur Handtrommel

und singt eine einzige Strophe, einen Aufruf zum Gesang,

den einen Gott Israels als die eine Befreierin zu loben,

die eine kleine Schar zu Tode geangstigter Menschen

auf der Flucht vor einer militdrischen Ubermacht

durch eine Wasserfurt gefithrt und ihre Verfolger darin ertrdankt hat.

Dieses Geschehen grabt sich tief in das Bewusstsein eines Volkes ein

und wird so fest mit der Befreiung Israels aus der Knechtschaft verbunden,
dass es liber viele Generationen von Mund zu Ohr geht,

bis es aufgeschrieben und nie wieder vergessen wird:



Damals, als alles zu Ende schien und die Verzweiflung am groBten war,
damals als uns das Wasser zu beiden Seiten des schlammigen Weges
bis zum Halse stand, damals, als die Krieger auf ihren Pferden

durch die Gischt der Furt fegten und uns nach dem Leben trachteten,
damals rettete uns Gott aus den Wassern und tut es heute nicht minder.

Frei sind wir. Und niemandem mehr Untertan.
Darum lasst uns Gott dienen und unsern Mitmenschen,
deren Freiheit bedroht, deren Leben behindert,

deren Mittel begrenzt und deren Liebe verboten wird.

AuBer Atem stehen wir am rettenden Ufer,

konnen nicht fassen, was da geschieht, ringen nach Luft und um Worte.
Doch iiber diesem Tohuwabohu schwebt Gottes Geistkraft,

und mitten darin héren wir den hellen Klang eines Tamburins

und bald darauf schon den einer Frauenstimme, die singt:

verhalten erst, dann an Volumen gewinnend, gerade heraus singt,

eine einzelne Stimme, die uns irre Gewordene auf das konzentriert,
was gerade eben geschah und nun iiberwunden ist:

Singt nur IHR, denn sie iiberragt alle.

Rosse und Reiter warf sie ins Meer. (Ex 15,21)

Und schon stimmen wir anderen mit ein,
konnen gar nicht anders, so inspiriert und so motivierend wirkt die Solistin,

die Chorleiterin, Studienleiterin, Dirigentin zum Lobe Gottes.

Die Anspannung l6st sich, die Gesichtsziige gldtten sich,

die Tranen flieBen — auch im Riickblick auf das Erlebte:

an den Fleisch- und Gemiisetopfen des Bourbeck-Hauses,

bei konzentrierter Arbeit an Stimme und Stimmigkeit,

in vielen gliicklichen Momenten des Zusammenklingens,

im Zuriicklassen des Alten und im Aufbruch hin zu neuen Ufern.

Mirjams Geschichte verdichtet sich in einem Liedvers.
Und nur wenig mehr wissen wir von dieser Prophetin,
miissen die Thora, den Pentateuch schon intensiv studieren,

um noch auf zwei, drei andere Spuren von ihr zu stoBen.

Doch hat das wenige, das sich zusammentragen ldsst,
das Zeug zu unserm Musical. Drum Sarah, liebe Sarah,

lass uns ein Miriam-Musical komponieren: Du die Musik und ich den Text.

L Akt: Der Abschied Jer Propheti
Mit ihrem Sterben wiirden wir beginnen:

Als die Nachkommen Israels, die ganze Gemeinschaft,

im ersten Monat in die Wiiste Zin kamen, wohnte das Volk in Kadesch,
das heiBt heilig. Dort starb Mirjam und dort wurde sie begraben.

Nun gab es kein Wasser fiir die Gemeinschaft;

und sie versammelten sich gegen Mose und Aaron. (Num 20,1f)



Du, Sarah, komponierst einen Klage-Chor fiir die Frauenstimmen.

»Die Prophetin stirbt!“, singen sie einander zu und signalisieren

in sich emporwindenden Tonreihungen ihre Betroffenheit und Sorge:

»HOrt, Mirjam, unsere Prophetin, sie stirbt, und mit ihr versiegen alle Wasser!*
(Es wird ein ganz wunderbares Musical, herzergreifend vom ersten Moment.)

Und im Klagegesang des Frauen-Chores klingt schon einmal das Motiv
des Mirjam-Liedes an, hier zundchst in einer Moll-Variante,

spdter auch in Dur — strahlend und glanzend.

Blechbliser intonieren es als Fanfare, - zuweilen nachdenklich,

auch trauernd in den tiefen Holzbldsern und Streichinstrumenten.

Eine stillere Szenerie 6ffnet sich nun in einem warmen Lichtkegel,
eine Bettstatt in einem Beduinenzelt, eine liegende Frauengestalt
und vor ihr ein Madchen, ihre Schiilerin scheint’s,

die Stirn der Sterbenden mit einem feuchten Tuch kiihlend

Ein intimes Duett beginnt:

Mirjam, die Sterbende, singt von der Zeit,

da sie selbst jung und am Hofe des Pharaos diente.

Und das Mdadchen stellt ihr Fragen und erganzt,

was sie vom Leben der Sterbenden wei8.

Im Dialog aus erfahrenem Alt und frischem Sopran

nimmt sie die Worte der Abschied-Nehmenden in sich auf,
merkt sie sich fiirs Leben als Weisheit und Wegzehrung.

Das Biithnenbild zeigt einen fliegenden Wechsel:

Das Mddchen wird zur jungen Mirjam.

Es folgt am Ufer einem Binsenkoérbchen,

das im tragen Nil-Fluss treibt, bis es sich im Ufer-Schilf verfingt,

an dem die Tochter des Pharao mit ihren Gespielinnen

in weien Gewdndern trommelt und singt und tanzt.

(Auch hier horen die Musikliebhabenden das Miriam-Lied-Motiv heraus.)

Doch STOP! Sarah, wir miissen uns entscheiden:

Ist Mirjam tatsdchlich die Schwester des Mose-Babys?
Mirjam: die &ltere, die verstdndige, die mitgehende,

die umsichtige und vorausschauende Israelitin,

die die Konigstochter iiberzeugt, das Findelkind zu erziehen
und ihr dann ihre eigene Mutter als Still-Frau zuweist.

Oder geht sie, Mirjam, schon neun Monate als Dienerin

mit einer heimlich schwangeren Pharaonentochter mit?

Bis die Prinzessin ihr Kind bekommt und Mirjam ihr eine Israelitin vermittelt,
die den eigenen Sohn (des koniglichen Erlasses wegen!) verloren hat

und nun an seiner Statt das konigliche Baby hegt und pflegt.

Mose konnte ein Agypter gewesen sein oder ein Israelit oder beides.
Mirjam wird in der Korbchen-Geschichte nicht einmal mit Namen genannt.
Fiir sie ist zundchst nur eine Verwandtschafts-Bezeichnung vorgesehen.



Mirjam heif3t sie erst dreizehn Kapitel spater.
Immer geht die Bibel ein wenig auf Distanz zu dieser Frau.

Die Bibel fithrt gerne groBe Gestalten als Familienmitglieder zusammen:

Seht euch eure Herkunft an: Thr seid Geschwister!

Uber alle Konfessionsgrenzen und Religionen und Weltanschauungen hinweg.
Von der feministischen Theologie lerne ich,

dass Mirjam eine weitaus gréBere Rolle im Volke Israel gespielt hat,

als mir es die biblischen Erzdhler weiBmachen mochten.

II. Akt: Der Durchzug

Ihn zu komponieren haben wir schon begonnen, liebe Sarah.

Da trommelt und singt und tanzt die Prophetin.

Brutal — konnten einige urteilen, die noch einmal gegenrechnen,

wie viele agyptische Soldaten da mitsamt ihren Kriegs-Rossen

auf der schlammigen Strecke geblieben sein moégen.

Jeder Krieger hat Eltern, die um ihn weinen.

Jede Soldatin die im Krieg krepiert, ist ein Mensch zu viel.

Uber den Tod von Menschen sollte kein Jubellied angestimmt werden —

] il e im M trin]

Da schickt man besser Rettungsschiffe hin.

Doch im zweiten Akt unseres Mirjam-Musicals

hat die junge Frau am Hofe des Konigs von Agypten

einen Geliebten aus der Garde des Pharao.

(Sorry, aber in ein Musical gehort die leidenschaftliche Liebe
genauso wie in unser aller Leben. Sonst ware beides sinnlos.)

Mirjam und ein agyptischer Soldat: Die beiden sind ein heimliches Paar,
Sie wissen um die Tragik ihres Verhiltnisses und konnen es nicht dndern,
dass sie durch den Auszug der Israeliten voneinander getrennt werden.

Du, Sarah, komponierst ein herzzerreiBendes Duett,

in dem es die Liebenden fast zerreif3t, weil es sie zueinander zieht

und Mirjam dennoch mit ihrem Volk in die Freiheit ziehen muss,
wahrend der agyptische Soldat seinen Treuschwur dem Konig gab.

(Ach, hatten sich die Zeiten, ach, hitten sich wir Menschen in ihnen
doch gedndert! Haben wir nicht. Auch darum das viele Leid in der Welt.)

Mehr als tragischen denn triumphalen Hohepunkt des zweiten Aktes
vermutet Mirjam ihren Geliebten in den lebensbedrohlichen Wellen:
Da nahm Mirjam, die Prophetin und Schwester des Aaron,

ihre Pauke zur Hand. Alle Frauen folgten ihr,

sie trommelten und tanzten. Mirjam sang ihnen vor:

Singt nur IHR, denn sie iiberragt alle.

Rosse und Reiter warf sie ins Meer. (Ex 15,20f)

Nun hoére ich in Mirjams Lied auch Klage, Trauer
und Fassungslosigkeit angesichts der Tatsache,
dass Volker nicht in Frieden beieinander wohnen.



Dass immer das eine das andere unterdriickt, bedacht auf eigenen Vorteil,
die anderen schuldig erkldrend fiir das ihnen verabreichte Schicksal.

Ich hore aus dem Lied, das Gott selbst im Verderben noch preist,

dass menschliche Fehde stets ein schlimmes Ende nimmt.

Miriam singt auch, weil es keine Situation im Leben gibt,

in der du nicht Gott singen kénntest:

Laut oder leise, tonsicher oder misstonend, schreiend, klagend,
volltonend oder gebrochen, allein oder mit anderen zusammen,

den Takt dazu trommelnd oder ohne jeden erkennbaren Rhythmus.

Hocherhaben erscheint Gott. Und weit weg.

Nicht zu fassen in ewigem Ratschluss und Allmacht.

Feuersdule und Wolkensdule kommen da schon ndher.

Doch auch sie verhiillen die Gottheit mehr, als dass sie sie offenbaren.

Im Kreise ihrer Getreuen singt Mirjam nun davon, wie es wadre,

wenn Gott nicht hocherhaben, sondern tief erniedrigt wére.

Sie singt: ,Einmal wird Gott unser Schicksal als Mensch,

als Mitmensch inmitten dieses Irrsinns teilen. Und dann,

ja dann lobt ihn kein Lied in den Himmel,

sondern eine Frau wie ich, eine Jiidin wie ich,

eine Mirjam wie ich, bringt ihn zur Welt. Einmal wird das so sein,
{ Gott wird d ! Kliche Wi ler Welt d ki “

II1. Akt: Der Konflikt

Im dritten Akt bricht der Konflikt zwischen den drei Geschwistern offen aus:
Hier sprach Mirjam und auch Aaron zu Mose. Sie sagten:

»Wirklich nur durch Mose spricht Gott?

Spricht sie nicht auch durch uns?« (Num 12,1-2i.A.)

In dieser Mirjam-Episode, die ich hier nur anreifle

(im Musical findet sie mehr Platz, dafiir wirst du, Sarah, sorgen)

ist ein Machtkampf der drei Fiithrungspersonlichkeiten festgehalten,
die jede fiir sich Anteil am Auszug aus der Sklaverei hat:

5 Jer Pri Miri Jie Prophetin. | Und M jor Anfil

Noch immer dominieren Manner in Spitzenpositionen, und es nimmt wieder zu.
Zwei Drittel gegeniiber einem Drittel: Aaron und Mose gegeniiber Miriam.

Und darin auch die Frage nach der Hoheit iiber Zeiten, Themen und Inhalte.

Mose hat (zumindest in der Uberlieferung)

den Kampf um die leitende Fithrungsposition

wahrend der vierzig Wiistenjahre fiir sich entschieden.
Doch ins gelobte Land darf selbst er nicht einziehen.
Auch er bleibt auf der Strecke. Und Aaron vor ihm.
Menschen stoBen Dinge an und fithren sie weit.

Andere bringen sie zu Ende.

IV. Akt: Der Halbschluss
»oing du mein Lied weiter!“, spricht die sterbende Prophetin



zum namenlosen Mddchen, das am Ende des Musicals

wieder am Bette wacht. Und das Madchen singt das Mirjam-Lied —
mit leichten Veranderungen im Text, der Melodie, der Harmonisierung.
So wird es zu ihrem eigenen Lied. Sie tragt es von nun an weiter —
und nach ihr unzdhlige Madchen und Frauen.

V. Akt: U Lel — ein Lied mit vielen Stropl
Sti . it ein in das Lied!

Egal ob in auswegloser oder iiberschwianglicher Lage,

ob im Abschied oder im Aufbruch,

ob im Blick zuriick auf die vielen gemeinsamen Jahre, liebe Sarah,
oder in nervéser Vorfreude und banger Erwartung eines Neubeginns:

Unser Leben, liebe Gemeinde, bildet den 5. Akt

und ist ein Lied mit vielen Strophen.

Zuweilen ein ganzes Musical.

Wir singen es. Und Gott singt es mit.

Wir geben unser Bestes. Gott tat es schon langst.

Das konnen wir nachlesen —

in beiden Testamenten der Bibel. Und im Leben selbst.
Unser Leben, unser Lied — es schreibt die Bibel fort.

Drum Sarah, liebe Sarah, lass uns ein Musical komponieren.

Und lass uns in der Mitte mit unserer Arbeit beginnen. Amen.



